第十二章 世界體系中的台灣
第1節  文化的發展

一、臺灣戰後的文學發展歷程

	時期（民國）
	文學特徵

	光復初期
(34-40年) 
	走出「皇民文學」

	政府遷臺後
(40年代)
	反共文學
懷鄉文學 

	西方文化衝擊
(40-50年代)
	現代文學

	鄉土運動
(50-60年代)
	鄉土文學
社會寫實文學 

	解嚴後
(70年代～)
	百家爭鳴
多元文化的來臨 


(1) 光復初期的文學(民國34-40年)
1. 特色：走出「皇民文學」，但受政府干預、二二八事件及後來政治整肅，讓許多作家成為噤聲的世代。
2. 代表：
(1) 大陸作家：許壽裳

(2) 臺籍作家：楊逵、吳濁流、張我軍
3. 著作園地：《臺灣新生報》、《臺灣文化》
(2) 政府遷臺後的文學(民國40年代)
1. 特色：揭發共黨暴政、鼓舞復國意志的「反共文學」、「戰鬥文藝」，及懷念故鄉的「懷鄉文學」
2. 背景：

(1) 民國40年代（1950年代），國民黨政府為了確立「反共復國」的政治路線，在政府的直接主導下，鼓勵藝文界從事「反共」文學的創作。

(2) 同一時期，許多從中國逃難到台灣的人士，雖然身在台灣，但卻心繫故鄉。

(3) 風行文學：在推動「反共」文學的同時，「懷鄉」文學也跟著風行。

3. 發展：

(1) 除三害：民國43年(1954)「中國文藝協會」發起「文化清潔運動」 
三害：赤色的毒、黃色的害、黑色的罪 
(2) 末流：民國40年代末期氾濫為千篇一律的「反共八股」
(3) 反共文學代表：姜貴—《旋風》（1950年代）

(a) 姜貴是山東人，跟隨國民黨軍隊來台的第一代。

(b) 小說描寫民國初年，在山東膠州灣附近的分鎮，失意文人方祥千與江湖出生的侄兒方培蘭，一文一武，在社會主義組織的遙控下，如何周旋於軍閥、日本駐軍、土豪、劣紳、娼妓之間，建立共黨勢力。

(c) 不同於八股反共小說的是，《旋風》刻劃的是大家族的興衰、市井男女姻緣、性的壓抑與放縱、動亂時代裡人性的徬徨等。評論者認為其價值在「正視現實的醜惡面和悲慘面，兼顧「諷刺」和「同情」而不落入「溫情主義」的俗套。」

(d) 胡適曾譽該書為「所有台灣反共八股中僅有的佳作」。

(4) 懷鄉文學：以司馬中原、朱西甯為代表。以大陸鄉土記憶及童年經驗為寫作素材。 
(3) 民國40-50年代的文學
1. 背景：
(1) 民國40年代末期(1950年代末期)，政府改採出口導向的經濟政策，伴隨經濟的開放，西方思潮亦如洪水般湧入臺灣。 
(2) 民國50年代(1960年代)，台灣因「美援」的影響，所以社會的氛圍充滿著西化氣息。文學創作受到西方現代主義思潮的影響，一度成為台灣文壇的主流。

(3) 引介西方新思潮的《文星》雜誌，提出了「全盤西化」的激進主張。從美國轉介來的思想、文學、藝術、音樂……乃至於物質文明，都成為當時台灣社會的主流文化。
2. 特色：西方文化的傳入→ 西方的意識流、象徵主義、佛洛伊德學說、超現實主義等文藝思想。 → 「現代文學」為主
(1) 主張：反傳統，以尋找自我、探索自我心靈為主 
(2) 缺點：作品意蘊深刻，用字艱澀難懂、主題脫離現實生活，很難引起一般人的迴響。 
3. 發展： 
(1) 夏濟安：民國45年(1956)創辦《文學雜誌》 ，強調純文學立場。
(2) 紀弦、覃子豪推動現代詩（象徵主義）運動。
(3) 白先勇：民國49年(1960)創辦《現代文學》，是台灣移植西方現代主義文學的重要里程碑。
4. 代表：

(1) 白先勇後來集結出版的小說集《台北人》最受矚目，評論家以「王謝堂前的燕子」來譬喻《台北人》中那種被拋擲到異鄉的失落心境。

(2) 戰後的台灣文學，在反共、防左的政治氣氛中，面臨的是雙重斷裂的處境，源自台灣與中國大陸兩個時間軸線上的新文學運動，都無以為繼。寄居海外陳之藩以〈失根的蘭花〉自喻。

(3) 1960年代困居島嶼，苦悶而無出路的知識青年便是作家劉大任筆下的「浮游群落」。「流浪」、「飄零」、「失落」、「失根」……，是當時顯著的文化氣氛。

5. 其他作品：1960年代還有逃避現實的通俗小說，其中以古龍的武俠小說、瓊瑤的愛情小說、高陽的歷史小說為代表。
(4) 民國50-60年代的文學
1. 特色：鄉土文學
2. 背景：民國60年代，鄉土意識覺醒
(1) 自民國60年(1971)退出聯合國之後，台灣就被國際社會孤立。經濟發展雖然活絡，卻也產生了各種資本體制下的社會問題。

(2) 1970年代部分的藝文界人士開始對戰後官方所主導的「反共懷鄉文學」與師法歐美技法的「現代主義文學」創作，感到空虛、僵化，並與現實生活脫節，因而主張文學創作應該要回歸「鄉土」。

(3) 形成新風潮—「鄉土文學」：在1970年代以後，描寫台灣民眾真實生活的文學創作乃逐漸受到社會重視，甚至蔚為一股風潮，所謂的「鄉土文學」風靡了當時的台灣文壇。
3. 情形：

(1) 有識之士思考日後台灣的前途：當時台灣社會充斥著矛盾與不安，部分有識之士開始思考今後台灣的前途發展，並從「本土與西化」、「傳統與現代」等看似對立的選項中，試圖梳理出明確的文化走向。

(2) 自省的風潮帶動覺醒：這種自省的風潮，帶動了文化、藝術的覺醒，成為日後「本土化」概念的雛型。

4. 主張：回歸現實、認同鄉土、描寫臺灣民眾生活為主旨、運用俗言方言寫作
5. 代表作品： 
(1) 王禎和：《嫁妝一牛車》
(2) 王拓：《金水嬸》
(3) 楊直矗：《工廠人》
(4) 黃春明：《看海的日子》、《兒子的大玩偶》、《我愛瑪莉》、《蘋果的滋味》 
6. 引爆「鄉土文學論戰」：
(1) 背景：「鄉土文學」的作品在以統治者為文藝政策依歸的「主流」文人眼中，是不健康的，而且是在「醜化社會」。他們認為鄉土文學作家的創作觀點與大陸延安的「工農兵文藝」路線有暗合之處，是「別有用心」的文章。

(2) 攻擊：民國65年(1976)，反共文學與現代文學聯合攻擊鄉土文學，雙方互相批判。

(a) 現代主義文學派余光中發表〈狼來了〉、軍方作家朱西甯抨擊鄉土文學。
(b) 鄉土派的葉石濤發表《台灣鄉土文學史導讀》、陳映真發表〈文學來自社會、反應社會〉加以反駁。

(3) 結果：
(a) 產生「社會寫實文學」 ，許多作家開始反省農村衰退、勞工生活、環境污染、生態破壞等問題。 
(b) 出現以台灣歷史發展為小說背景的長篇小說。

(c) 出現台灣文學與中國文學關係的爭議。

(d) 本土美術再受重視、本土歌謠與校園民歌興起。
(5) 解嚴後的文學發展(民國70年代～)
1. 特色：百家爭鳴、多元文化的來臨
2. 背景：解嚴後言論自由 
3. 結果：大眾、女性、環保、臺語、客家、原住民等後現代主義文學紛立。
4. 代表作品：

(1) 張大春：《大說謊家》
(2) 李昂：《殺夫》
二、臺灣戰後的美術發展歷程
(1) 光復初期的美術發展
1. 正統--傳統水墨畫：
 ◎代表：「渡海三家」的張大千(1899-1983)、溥心畬(1896-1963)、黃君璧(1898-1991)。
2. 日治時期本土畫家：
(1) 郭雪湖(1908-)、楊三郎(1907-1995)、李澤藩(1907-1989)等。
(2) 遭遇：文化認同的難題，暫蟄伏於「臺陽美展」，但在臺灣畫壇上仍有一定的影響力。 
(2) 民國40年代中期的抽象主義
1. 背景：受「歐風美雨」影響，不滿當時保守的畫風，積極引進西方現代繪畫思潮
2. 領導畫會：劉國松發起「五月畫會」和吳昊的「東方畫會」，民國46-56年(1957-1967)被稱為「畫會時期」。
3. 鼓吹者：劉國松等人
4. 發展： 
(1) 揚棄被形式限制的「抽象主義」乃蔚為風潮，民國46年(1957)被稱為「中國現代繪畫運動的誕生期」 。
(2) 新銳畫家結合「抽象畫」與「水墨畫」，形成現代中國畫的面貌。
5. 結果：為外來移植，根基不固，喧囂一時後即告消寂。
(3) 民國60年代的鄉土寫實主義
1. 背景：鄉土自覺運動興起
2. 特色：重視本土特色、人情風俗的描繪
3. 代表：
(1) 民國65年(1976)的洪通(1920-1987)畫展、朱銘(1938-)雕塑展
(2) 《雄獅美術》、《藝術家》開始強調臺灣主體性
(3) 日治時期學院出身的西畫家，如楊三郎、李梅樹等本土老一輩畫家及其作品再度受到重視。
(4) 民國70年代以後的美術浪潮
1. 背景：權威體制的崩解
2. 情形：各種畫派相繼出現
3. 作品風格：諷刺都市生活、描繪男女情色、打擊專斷政權。 
4. 目前發展：以前衛多元、亂中找序為主要風格
三、台灣的戰後音樂發展

(1) 臺灣光復之初的歌曲
1. 音樂豐富多樣，尤以流行歌曲最能反映戰後情況
2. 光復之初：在政府為消除日本文化影響的政策下，不少臺語歌曲遭受取締。 
3. 佳作：《望你早歸》、《補破網》、《燒肉粽》、《杯底不可飼金魚》
(1) 《望你早歸》：創作於民國36年(1947)，描述婦人等代臺籍日本兵歸返的焦慮心情。 
(2) 《補破網》：發表於民國37年(1948)，表達民眾在百廢待舉中渴望儘早重建的希望。 
(3) 《燒肉粽》：創作於民國38年(1949)，描述失業少年叫賣肉粽維生的辛酸。 
(4) 《杯底不可飼金魚》：發表於民國38年(1949)，強調二二八事件後，應該「手足兄弟無議論」，團結一致。 
(2) 政府遷臺之初的歌曲
1. 臺語歌曲：
(1) 多以哀怨淒楚居多
(2) 國語運動推展之下，臺語歌曲發展受限，甚至遭到限制演出。 
(3) 以日式歌曲填詞的臺語歌遂成主流 
(4) 代表作：《舊情綿綿》、《淡水暮色》、《思慕的人》 
2. 國語歌曲：
(1) 流行香港、上海傳入的《綠島小夜曲》、《不了情》等
(2) 民國51年(1962)臺視開播，國語歌曲更為強勢
(3) 民國50、60年代的歌曲
1. 民國50年代：
(1) 一般民眾：喜愛舞曲式的國語歌曲
(2) 青年學子：迷戀西洋歌曲
2. 民國60年代：一群青年主張「唱自己的歌」，清新明快、天真質樸的「校園民歌」乃開始流傳
(1) 首次校園民歌演唱會：民國64年(1975)6月6日楊弦（現代民歌之父）、胡德夫在臺北市中山堂舉辦
(2) 歌唱競賽： 
(a) 民國66年(1977)，新格唱片公司舉辦「金韻獎」 
(b) 海山唱片公司舉辦「民謠風歌唱比賽」
(4) 民國70年代以後的歌曲
1. 第一家臺語唱片公司：「吉馬唱片」
2. 反應現實--例如：
(1) 經濟奇蹟時代下的：《愛拼才會贏》，強調努力即可事業成功。 
(2) 解嚴後，本土意識高漲：《母親的名叫臺灣》，大聲喊出對臺灣這塊土地的熱愛。 
(3) 展現勇敢氣魄：《向前走》，歌詞言勇敢向前衝，甚麼都不必怕。 
四、台灣戰後戲劇發展
(1) 臺灣戰後之初─京劇
1. 傳入背景：政府遷臺，各省戲劇大量入臺
2. 京劇：
(1) 最著名：戰後之初，大陸劇團來臺頗多，以顧正秋的「顧劇團」最著名
(2) 目前：「國光劇團」、「雅音小集」較知名
3. 特點：
(1) 維持傳統京劇為己任
(2) 運用現代劇場觀念
(3) 借用西方戲劇素材以求突破
(2) 歌仔戲
1. 緣起：為本土戲劇、成熟於宜蘭
2. 早期—「歌仔陣」：雜柔錦歌、車鼓戲、採茶歌
3. 其後—歌劇：借用京戲、南北管、潮州白字戲
4. 發展：
(1) 民國40年代：進入鼎盛期，劇院場場爆滿
(2) 利用廣播、電影、電視等媒體播出，與傳統野臺戲大異其趣
(3) 隨著時代演變，亦引進黃梅調或現代歌謠
(4) 製造聲光效果
5. 代表：現在以孫翠鳳領銜「明華園」最著名，經常在國內外公演。

(1) 明華園為陳明吉先生於1929年(民國十八年，日治昭和四年)創團。 
(2) 現任團長是陳勝福，其妻是孫翠鳳。 
(3) 布袋戲(掌中戲)
1. 派別：南派--好演武戲、 北派--喜演文戲
2. 發展：
(1) 民國59年(1970)：黃俊雄於臺視演出的《雲州大儒俠》轟動全臺，連演583集，不僅廣告滿檔，收視更創紀錄，也打響了劇中角色「史豔文」的名號，創下當年台灣電視節目最高收視率97％。民國63年(1974)乃遭國民政府以「妨礙農工作息」為由禁播。 
(2) 民國70年(1981)解禁，但仍須以國語發音。 
(3) 民國80年代以後：黃強華、黃文擇設立霹靂衛星電視臺製播霹靂系列布袋戲，最受歡迎。
(a) 民國87年(1998)，在國家戲劇院演出《狼城疑雲》，將布袋戲帶入藝文主流。

(b) 民國87年(1998)，將《霹靂狂刀》推進中國大陸市場，在四川首播。

(c) 民國95年(2006)，於美國卡通電視網播出《爭王記》，創下台灣自製偶戲攻進美國市場的新紀錄。

(4) 現代話劇
1. 特點：打破時空觀念、加入肢體語言、現代舞蹈、即興表演、說唱藝術
2. 表現：蘭陵劇坊、屏風表演班、果陀劇場最突出 
(5) 現代舞蹈
1. 民國40年代：民族舞蹈為主 
2. 民國50年代：受到美國文化影響，蔡瑞月在臺灣撒下現代舞的種子。 
3. 民國61年：林懷民創立「雲門舞集」，探索中國現代舞的形式。
(1) 創立：民國61年(1972)

(2) 特色：

(a) 以「鄉土」作為舞蹈創作的素材：在鄉土文學論戰的時代，也開始以「鄉土」作為舞蹈創作的素材，試圖將表演藝術回歸本土。

(b) 以台灣人生活上最熟悉的體裁去設計舞碼：一改過去將中國文化傳統融入現代舞的做法（現代舞中國化），「雲門舞集」以台灣人生活上最熟悉的體裁，設計舞碼。

(3) 演出的舞碼：在民國68年(1979)台美斷交的時候，雲門舞團演出了「薪傳」、「思想起」與「渡海」。

(4) 舞碼意涵：

(a) 勿忘「唐山過台灣」：內容似乎是在提醒台灣民眾，即使環境艱難，也不要忘記過去祖先「唐山過台灣」篳路藍縷的精神。

(b) 背後蘊藏歷史與情感：在一場現代舞表演的背後，蘊藏了被遺忘的歷史與台灣民眾苦悶的心情，在場觀眾的情緒為之震撼。

(5) 藝術走入農村

(a) 受到觀眾認同的鼓舞：雲門舞團開始試著下鄉舉辦義演，讓藝術走入農村。

(b) 這個做法也帶動文化界的其他領域起而效尤，美術界、音樂界也開始尋找「本土」，並嘗試著把藝術帶向勞動大眾。
五、臺灣戰後電影的發展
(1) 臺語電影
1. 背景：戰後初期多為反共政宣影片，劇情沉悶，不受歡迎。 
2. 漸興：民國44年(1955)，第一部臺語片〈六才子西廂記〉於臺北上映
3. 由盛轉衰：民國50年代末期，政府厲行國語政策，轉趨式微
(2) 民國50年代的國語電影
1. 健康寫實片：
(1) 民國52年(1963)，「中影」公司所提出。 
(2) 首部作品：李行導演的〈蚵女〉
(a) 描寫養蚵少女、打魚青年的愛情故事。 
(b) 取材大異於過去的政宣片，取景十足展現南台灣鄉間風貌，令人耳目一新。 
2. 黃梅調電影：李漢祥導演的〈梁山伯與祝英台〉最著名 
(1) 邵氏電影公司亦曾將《梁山伯與祝英台》拍成黃梅調電影作品，導演為李翰祥，凌波飾演（反串）梁山伯，樂蒂飾演祝英台。 
(2) 此劇在民國52年(1963)上映，獲得第二屆金馬獎最佳劇情片獎、最佳導演獎、最佳女主角獎、最佳演員特別獎（凌波）、最佳剪輯獎（姜興隆）、最佳音樂獎（周藍萍），同年獲第十屆亞洲影展最佳彩色攝影獎、最佳音樂獎、最佳錄音獎（王楊華）、最佳美術設計獎（陳志仁）。
3. 武俠功夫片：胡金銓的〈俠女〉曾獲坎城影展最佳技術獎
4. 愛情文藝片(三廳電影)：多改編自瓊瑤的愛情小說 
(1) 夢幻的愛情故事為苦悶學子提供了抒發鬱情的管道。 
(2) 故事多發生於客廳、舞廳、咖啡廳，故被暱稱為「三廳電影」。
(3) 民國60年代的國語電影
1. 抗日軍教--極盛一時：
(1) 背景：
(a) 退出聯合國、臺日斷交
(b) 官方大力倡導
(2) 特色--以抗戰為背景：〈英烈千秋〉、〈八百壯士〉、〈筧橋英烈傳〉等片叫好又賣座
2. 李小龍旋風：他主演的〈唐山大兄〉、〈精武門〉，亦曾轟動一時 
(4) 民國70年代以後的國語電影
1. 背景：對充滿暴力、色情的黑社會寫實電影不滿
2. 「新電影」開始出現：第一部代表作品為〈光陰的故事〉
3. 佳作：陳坤厚、侯孝賢、萬仁等改編優秀的文學作品
4. 揚名國際：
(1) 民國78年(1989)，侯孝賢以〈悲情城市〉獲威尼斯影展最佳影片獎
(2) 李安、蔡明亮等導演，屢獲各國際影展大獎
5. 新電影票房常表現不佳
(1) 國際影展常獲獎：這些影片在國際影展中，經常有獲獎的機會，但在國內的票房表現，整體而言卻不如預期中理想。

(2) 如何發展出具有商業價值又能兼顧藝術本質的電影工業，從1980年代開始，一直都是電影界人士在思考摸索的課題。

六、臺灣戰後電視的發展
(1) 民國50年代

1. 民國51年(1962)，台灣電視公司開播，台灣正式進入電視時代。接著中國電視公司、中華電視台陸續開播，電視機日益普及，無線電視逐漸成為大眾休閒的主要管道，也形成政府穩定統治的重要工具。

2. 民國58年(1969)，中視播出《晶晶》，開啟了電視連續劇的潮流。

3. 解嚴前，方言節目播映頗受限制，但黃俊雄布袋戲、楊麗花歌仔戲仍能掀起收視熱潮。
(2) 民國60年代：轉播青少年棒球隊勇奪世界冠軍的畫面，在外交失利的時期，凝聚全國人心。

(3) 民國70年代以後~至今

1. 解嚴後，持續釋放廣播電視資源，開放設立廣播電台，輔導整合有線電視業者，並同意成立第四家無線電視台。

2. 近年來，基於尊重多元文化、促進族群融合的理念，也陸續設立了公共電視台、客家電視台、原住民電視台。

3. 隨著日劇、韓劇的流行，「哈日」、「哈韓」風各領風騷，成為台灣多元文化的一環。
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